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							Başlarken

							 

							Bazen başladığını düşündüğün şeye değil bambaşka bir şeye başladığını fark edemiyorsun. Geçen yılın sonlarında Karantina’nın 2020 planını yaparken, daha çok bir araya gelinen, farklı izleyicileri ve katılımcıları buluşturmaya yönelik etkinlikler üzerine çalışıyor, mekanının adının hayatımızın bir parçasına dönüşeceğini hiç düşünmüyorduk. Semte adını veren “karantina” tarihe ait bir olaydı bizim için. O günlerde, “Güncel Sanat Üzerine Okuma ve Eleştiri” atölyesini planlarken bir araya gelmenin, diyalogları çeşitlendirmenin bir biçimi olarak konuk yürütücülerin sayısını ve fiziksel buluşmaların süresini arttırmayı konuşuyorduk. Sanat üzerine yazma fikrine temkinli adımlarımız olsa da birlikte okuma, düşünme fikrine koşarak gidiyorduk. 

							“Bizi Biz Yapan 90’lar” fikri birçok farklı mekanda farklı kişilerle olan diyaloglarımızdan ortaya çıktı. Belki de geçmişin kırılma noktalarını ve bugünkü yansımalarını daha farklı açılardan tartışabilecek tarihsel mesafe ancak oluşmuştu. Arşiv ve hafıza üzerinden bugüne dair yeni bir üretim çıkarmanın yolları üzerine düşünüyor, görsel dil, yazılı dil ilişkisi gibi konuları tartışıyorduk. Karantina ekibinin bir kısmı gençlik, üniversite yıllarında 90’ları deneyimlerken bir diğer kısmı 90’larda çocuk olmayı deneyimlemişti. Birbirine yakın ama farklı hafızalara sahiptik. “Kuşaklararası 90’lar” projesi de bu karşılaşmaları çoğaltma, birlikte düşünme ve üretme ihtimallerini arttırma ihtiyacıyla ortaya çıktı. COVID-19 salgın süreciyle birlikte bütün bu tahayyül ettiklerimizi fiziksel buluşmalar olmadan nasıl kurgulayabileceğimizi araştırmaya başladık.

							Atölye fikri ilk çıktığı andan itibaren sevgili Merve’yi (Ünsal) bu işe bulaştırmak niyetindeydik, o da davetimizi geri çevirmedi. COVID-19 salgını nedeniyle fiziksel buluşmaların imkansızlığı, başladığımızı düşündüğümüz şeyin yerine başka bir ihtimal açtı. Böylece Merve’yle birlikte atölyeyi yeniden programlayarak birlikte yürütebildik.

							Kültür ve sanatın farklı alanlarında üretimde bulunan sekiz arkadaşımızın katılımıyla 90’lara ait sanat olaylarını, mekanlarını ve aktörlerini tartışma ve üzerine düşünme imkânı önceliğimizdi. Yazma edimini düşünürken yakından bakmak ve araştırmak, yeni fikirlerin geliştirilmesi için yöntemlerin neler olabileceğini tartışmak odaklarımızdan biriydi. Atölyenin bir çıktısı olarak planladığımız bu yayının odak noktasına yerleşen “mektup” formatı da bunun bir uzantısı oldu. Yazma fikrine doğru temkinli attığımız adımlardan bahsederken aklımda dolanan; yapıtın kendisi gibi yorumun kendisinin de insan bilincinin tarihsel bakış açısı içerinde değerlendirilmesi gerektiğine, mutlak bir değer olarak görülemeyeceğine dair inancımla, görsel dil ile yazılı dil arasında paralellikler kurmaktı. Yazma edimi, sanat yapıtını yorumlamanın, yaratıcı olana, dehaya ve yeteneğe bir iltifat olmanın ötesine geçip bir şeyi anlamanın ve bunu yaparken kendini de anlamanın bir yolu olabilir miydi? Ne anlama geldiğini göstermekten çok, ne olduğunu göstermek, bizim için o eseri daha fazla gerçek kılmak için yazının biçimi, türü değişse ne olurdu? Mektup formatını seçmemizin pek çok nedeninden biri de bunu araştırmaya çalışmaktı. Elbette bu iki sorunun cevabı çok daha kapsamlı denemelere, araştırmalara ihtiyaç duyuyor. Diğer taraftan atölye çalışmalarının en verimli yanı karşılıklı öğrenme süreçlerini hızlandırması. Birlikte okumak ve birlikte tartışmak, karşılıklı öğrenmeyi sağlarken birlikte belli konulara odaklanıp birlikte üretmek bu süreci çok daha güçlü hale getiriyor. 

							Mektup formatı atölye ortamının karşılıklı öğrenme süreçlerine uygun bir biçim olabilir mi sorusunu da bir yandan düşünürken bir yandan da sanat eserini bir odaya/kavrama hapsedip elini kolunu bağlamadan bir eleştiri ya da yorum yapmaya ne kadar olanak sağlar diye düşündük. Sanat eserini belli başlı kavramlara indirgemeyen mutlak bir değer olarak kendine bir yer aramayan yorum için duyularla, duygularla ve zihinle edinilen deneyime ihtiyaç var. Yorum ve eleştiriden çok bir karşılaşma anını anlatmaya, diyalog kurmaya daha çok olanak veren bir biçim olarak mektup formatını kullanmaya karar verdik. 

							Fiziksel buluşmalar yerini ekran buluşmalarına bırakırken, çalışma masalarımız ve kütüphanelerimiz de yerlerini dijital platformlardaki ortak depolama alanlarına bıraktı. Bu değişen ortamda atölye sürecini birlikte deneyimlediğimiz katılımcılarımıza karşılıklı öğrenme süreçlerine katkıları için; süreci her daim canlı tutan, her yazışmamızda ve konuşmamızda zihnimi açan, atölye sürecini birlikte yürüttüğümüz Merve Ünsal’a atölyeye katkıları kadar dostluğu için de minnettarım. Atölye oturumlarımızdan birine konuk olan 90’ların hem tanığı hem de önemli aktörlerinden sevgili Nancy Atakan’ın samimi ve öğretici paylaşımları, çevrimiçi buluşmamız da hem 90’lı yılları hem de bugünü çalışmaları üzerinden konuşma fırsatı bulduğumuz sevgili Hale Tenger, Vahap Avşar ve Metehan Özcan’ın sunumları ve sevgili Vasıf Kortun’un okuma listeleri ve arşiv önerileri, atölye sürecinin önemli parçaları, destekleriydi. Atölyeyi ve sürecin bir parçası olan bu yayını gerçekleştirmemizi sağlayan Kültür İçin Alan’a, birlikte düşünme ve üretme heyecanını, desteğini veren Karantina ekibine ve bizlerin sürecini incelikle anlamaya çalışan, bu yayının mekanını tasarlayan sevgili Elif Sarıgüzmen ve Umut Altıntaş’a teşekkür ediyorum.

							Özgül Kılınçarslan

						

					

				

			

			
				
					
						
							Başlarken

							 

							Bazen başladığını düşündüğün şeye değil bambaşka bir şeye başladığını fark edemiyorsun. Geçen yılın sonlarında Karantina’nın 2020 planını yaparken, daha çok bir araya gelinen, farklı izleyicileri ve katılımcıları buluşturmaya yönelik etkinlikler üzerine çalışıyor, mekanının adının hayatımızın bir parçasına dönüşeceğini hiç düşünmüyorduk. Semte adını veren “karantina” tarihe ait bir olaydı bizim için. O günlerde, “Güncel Sanat Üzerine Okuma ve Eleştiri” atölyesini planlarken bir araya gelmenin, diyalogları çeşitlendirmenin bir biçimi olarak konuk yürütücülerin sayısını ve fiziksel buluşmaların süresini arttırmayı konuşuyorduk. Sanat üzerine yazma fikrine temkinli adımlarımız olsa da birlikte okuma, düşünme fikrine koşarak gidiyorduk. 

							“Bizi Biz Yapan 90’lar” fikri birçok farklı mekanda farklı kişilerle olan diyaloglarımızdan ortaya çıktı. Belki de geçmişin kırılma noktalarını ve bugünkü yansımalarını daha farklı açılardan tartışabilecek tarihsel mesafe ancak oluşmuştu. Arşiv ve hafıza üzerinden bugüne dair yeni bir üretim çıkarmanın yolları üzerine düşünüyor, görsel dil, yazılı dil ilişkisi gibi konuları tartışıyorduk. Karantina ekibinin bir kısmı gençlik, üniversite yıllarında 90’ları deneyimlerken bir diğer kısmı 90’larda çocuk olmayı deneyimlemişti. Birbirine yakın ama farklı hafızalara sahiptik. “Kuşaklararası 90’lar” projesi de bu karşılaşmaları çoğaltma, birlikte düşünme ve üretme ihtimallerini arttırma ihtiyacıyla ortaya çıktı. COVID-19 salgın süreciyle birlikte bütün bu tahayyül ettiklerimizi fiziksel buluşmalar olmadan nasıl kurgulayabileceğimizi araştırmaya başladık.

							Atölye fikri ilk çıktığı andan itibaren sevgili Merve’yi (Ünsal) bu işe bulaştırmak niyetindeydik, o da davetimizi geri çevirmedi. COVID-19 salgını nedeniyle fiziksel buluşmaların imkansızlığı, başladığımızı düşündüğümüz şeyin yerine başka bir ihtimal açtı. Böylece Merve’yle birlikte atölyeyi yeniden programlayarak birlikte yürütebildik.

							Kültür ve sanatın farklı alanlarında üretimde bulunan sekiz arkadaşımızın katılımıyla 90’lara ait sanat olaylarını, mekanlarını ve aktörlerini tartışma ve üzerine düşünme imkânı önceliğimizdi. Yazma edimini düşünürken yakından bakmak ve araştırmak, yeni fikirlerin geliştirilmesi için yöntemlerin neler olabileceğini tartışmak odaklarımızdan biriydi. Atölyenin bir çıktısı olarak planladığımız bu yayının odak noktasına yerleşen “mektup” formatı da bunun bir uzantısı oldu. Yazma fikrine doğru temkinli attığımız adımlardan bahsederken aklımda dolanan; yapıtın kendisi gibi yorumun kendisinin de insan bilincinin tarihsel bakış açısı içerinde değerlendirilmesi gerektiğine, mutlak bir değer olarak görülemeyeceğine dair inancımla, görsel dil ile yazılı dil arasında paralellikler kurmaktı. Yazma edimi, sanat yapıtını yorumlamanın, yaratıcı olana, dehaya ve yeteneğe bir iltifat olmanın ötesine geçip bir şeyi anlamanın ve bunu yaparken kendini de anlamanın bir yolu olabilir miydi? Ne anlama geldiğini göstermekten çok, ne olduğunu göstermek, bizim için o eseri daha fazla gerçek kılmak için yazının biçimi, türü değişse ne olurdu? Mektup formatını seçmemizin pek çok nedeninden biri de bunu araştırmaya çalışmaktı. Elbette bu iki sorunun cevabı çok daha kapsamlı denemelere, araştırmalara ihtiyaç duyuyor. Diğer taraftan atölye çalışmalarının en verimli yanı karşılıklı öğrenme süreçlerini hızlandırması. Birlikte okumak ve birlikte tartışmak, karşılıklı öğrenmeyi sağlarken birlikte belli konulara odaklanıp birlikte üretmek bu süreci çok daha güçlü hale getiriyor. 

							Mektup formatı atölye ortamının karşılıklı öğrenme süreçlerine uygun bir biçim olabilir mi sorusunu da bir yandan düşünürken bir yandan da sanat eserini bir odaya/kavrama hapsedip elini kolunu bağlamadan bir eleştiri ya da yorum yapmaya ne kadar olanak sağlar diye düşündük. Sanat eserini belli başlı kavramlara indirgemeyen mutlak bir değer olarak kendine bir yer aramayan yorum için duyularla, duygularla ve zihinle edinilen deneyime ihtiyaç var. Yorum ve eleştiriden çok bir karşılaşma anını anlatmaya, diyalog kurmaya daha çok olanak veren bir biçim olarak mektup formatını kullanmaya karar verdik. 

							Fiziksel buluşmalar yerini ekran buluşmalarına bırakırken, çalışma masalarımız ve kütüphanelerimiz de yerlerini dijital platformlardaki ortak depolama alanlarına bıraktı. Bu değişen ortamda atölye sürecini birlikte deneyimlediğimiz katılımcılarımıza karşılıklı öğrenme süreçlerine katkıları için; süreci her daim canlı tutan, her yazışmamızda ve konuşmamızda zihnimi açan, atölye sürecini birlikte yürüttüğümüz Merve Ünsal’a atölyeye katkıları kadar dostluğu için de minnettarım. Atölye oturumlarımızdan birine konuk olan 90’ların hem tanığı hem de önemli aktörlerinden sevgili Nancy Atakan’ın samimi ve öğretici paylaşımları, çevrimiçi buluşmamız da hem 90’lı yılları hem de bugünü çalışmaları üzerinden konuşma fırsatı bulduğumuz sevgili Hale Tenger, Vahap Avşar ve Metehan Özcan’ın sunumları ve sevgili Vasıf Kortun’un okuma listeleri ve arşiv önerileri, atölye sürecinin önemli parçaları, destekleriydi. Atölyeyi ve sürecin bir parçası olan bu yayını gerçekleştirmemizi sağlayan Kültür İçin Alan’a, birlikte düşünme ve üretme heyecanını, desteğini veren Karantina ekibine ve bizlerin sürecini incelikle anlamaya çalışan, bu yayının mekanını tasarlayan sevgili Elif Sarıgüzmen ve Umut Altıntaş’a teşekkür ediyorum.

							Özgül Kılınçarslan

						

					

				

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				
					[image: ]
				

				
					
						[image: ]
					

					
						[image: ]
					

				

			

		

		
			
				
					
						
							Sayın Hale Hanım,

							 

							İzlediğim söyleşiniz üzerine size bu mektubu yazmak istedim. Daha önce gördüğüm işleriniz ve üretim süreciniz ile ilgili merak ettiklerim beni sizinle bir şeyler paylaşmaya yöneltti; John Fowles’un “Ağaçlar” kitabını anımsadım. Yazar, kitapta babasıyla olan bir anısını anlatırken doğayla olan ilişkisini benzer bir şekilde savunuyor. Yakın çevresindeki ağaç ve bitkilere müdahale etme ve düzenleme çabasında olan babasının bu fikrine karşılık onları kendi haline bırakma düşüncesinde olan Fowles’u buluyoruz. Bir ağacın yaşadığı yeri olduğu gibi, kendi yaşam döngüleri içinde kalmalarını sağlayarak bizim onlara uymamız gerektiğini savunur. Biz doğaya ne kadar müdahale edersek, doğa bize o kadar olumsuzlukla dönüyor gerçeği son dönemlerde hep karşımızda.

							   

							Kapitalist düzenle beraber giden sanat tarihinde ele alınan konuların çevresel sorunlara eğilimi kaçınılmaz olarak gerçekleşiyor. Şu andaki çevresel sorunları göz önünde bulundurarak ekoloji meselesinin güncel sanatın meselelerinden biri haline gelmesinin doğal bir süreç olduğunu söyleyebiliriz. Bence çevresel tepkilerin içerisinde sanatçı duyarlılığı artık onların kaçınılmaz gündemi olmalı. Bilgi aktarımındaki düz anlatımdan uzak olarak ortaya çıkan üretimlerdeki bu doğal süreç ancak sanatın ruhunda olan bu dokunuşla mümkün olabiliyor sanırım. Kavramı doğa ve ekoloji olan çağdaş sanat işlerinde doğayı galeride gösterme çabalarında olduğu gibi örneklenebilir sanırım. 1700’lerin sonunda Hollandalı ressam Rachel Ruysch’un yaptığı çiçek natürmortlarındaki düşünce yapısı neyse bugün Rune Bosse’nin Tempus circularis Fagus sylvatica (2016) işinin yani doğayı galeriye taşıma çabası da odur bana göre.

							 

							Sizin profesyonel anlayışınızı ve kendi üretim pratiklerimdeki farklarına baktığımda kendi yaratım sürecimin zorluklarından bahsedip zamanla cevaplarını aradığım bazı sorularımı size aktarmak isterim. 

							İşin oluşma sürecinde meydana gelen gergin durum üretirken beni her zaman heyecanlandırdı. Kendi pratiğimi düşündüğümde işin gerçekleşmesi zaten ilk andaki tasarlanmasında bitiyor. Üretim süreci öncesinde edindiğim bilgi birikimi ve tecrübe bu süreçte kavradığım önemli bir şey. Hayatımızda karşılaştığımız herhangi bir durum veya tesadüfen denk geldiğimiz nesnelere yüklediğimiz yorum esasında sonuçta bizim dünya görüşümüzü oluşturuyor. Sizin sanatsal ifadeniz içinde düşünerek algı konusunu ele almak isterim. Algılarımız etkileşim içinde olduğumuz şeylere göre açık ama aynı zamanda geri dönüşleri yani bir işe dönüşmesi de bir o kadar yaratıcı bir süreç. Sürecin verimi ya da dönüşleri ancak disiplinli üretkenlikle olabiliyor.

							“Birlikte Nasıl Yaşarız” video işinizden edindiğim birkaç izlenimle bitirmek istiyorum. Bazı anlarda bir kazanım olacağını hissettiren durum ve anları, algımızı ve duyarlılığımızı açık tutarak elde edebileceğimize bir örnek teşkil ettiği için içselleştirdiğimi söylemek isterim. İnsanın doğada yalnız olmadığı gerçeği her bir canlının da kendi dünyaları olduğu ve dünyada bizden başka varlıkların yaşama alanına saygı niteliğinde bir anı aktardığınız için heyecan duydum. Henry David Thoreau gibi doğa felsefecilerinin insanın doğa ve çevreyle olan düşünce yapısında kavramsallaştırdığı gibi modern insanın yaşam biçiminin temeli de bu olmalıdır. 

							Sanat, hayat ve başka işleriniz ile ilgili ayrıca konuşmak ve yazışmak dileğiyle.

							Yusuf Bulut

						

					

				

			

			
				
					
						
							Sayın Hale Hanım,
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							Sevgili Metehan Özcan,

							Bir önceki atölyede bahsi geçen “kent ve hafıza” birlikteliği beni uzun zaman önce Ankara Toplumsal Bellek Kolektifi’nin Funda Şenol Cantek ile projelendirdiği Mor Rota ve onunla yaptığımız atölyeler üzerine düşünmeye sevk etti. Kentin hafızasının oluşturulmasında ideolojik ve sosyolojik bağlamın aslında farkında olmadan ne kadar içimizde olduğu ve görmezden geldiğimizi düşünmemi sağladı. Zira Ankara’ya geldiğimden beri çevremden çokça duyduğum “şehrin bürokrasi kokan havası” en sevdiğim şehre başka bir gözle bakmam gerektiğini gösterdi. Bununla birlikte içinden çıkamadığım birkaç soruyu da beraberinde getirdi. 

							İçimizi acıtan, yakın geçmişteki bir olay olarak Beyrut’taki patlamayı düşündüğümüzde, kentin kendi tarihi, oluşturduğu ve söylediği bir dizi kodun parçalanması elbette travmatik bir yönden ele alınabilir. Ancak alınan hasarın sosyolojik bağlamda kent hafızasının yeniden oluşturulmasına üzerinde ne gibi bir etkisi olacaktır? Bu rol aynı zamanda ideolojik bir rol değil midir? Yani demek istiyorum ki, parçalanan kentin yeniden oluşturulması sürecinde ideolojinin rolü nedir? Travmaya bağlı yaşanılanlar ile salt ideolojinin birlikteliği açısından soruyorum bunu. Beni düşündüren, ideolojiyi bu bağlamdan koparıp koparamayacağımız. Veyahut koparttığımızda elimizde 

							ne kalacak? 

							Türkiye tarihine baktığımızda Ankara sanıyorum bunun en önemli örneğidir. İdeolojinin üzerine basa basa oluşturduğu yapılandırılmış bir şehir… Toplumsal belleğin kurgulandığı büyük bir tarih yazımından söz ediyorum. Hem mimari yapılarıyla hem de daha önceki resmi ideolojinin karşısında durarak oluşturulmuş büyük meydanları ve anıtlarıyla salt ideolojiktir diyebilir miyiz? Yoksa bu durum içinde Osmanlı Devleti’nden kalan “travma”yı da işin içine katmalı mıyız? “Modern” bir ülkenin kuruluş aşamasında resmi ideolojinin bir önceki tarihin izlerini silmeye çalışması bu sayede mümkün müdür? Yoksa bunun için toplumsal belleği ve kurduğu anlamları göz ardı edebilir miyiz?

							Örneğin, Ankara Kızılay Meydanı’nın kamusal alan olarak cumhuriyetin görünür yüzü olması, zamanla değişen ve toplumun ürettiği bellekle Güvenpark’taki mevsimlik ve göçmen işçilerin iş bekleme sahası olarak kullanılmasını ne derece önleyebilir? Veyahut LGBTI+ bireylerin buluşma noktası olmasının… Kent hafızasını sorgularken biz bu ikilemin neresinde duruyoruz veya durmalıyız?

							Kentin imajını kurtarmak için kentsel dönüşüme sokulan “banliyö”lerin tek tipleşmiş binaları için ne diyeceğiz peki? Kentin özenle değiştirilmiş bu bölgeleri de belleğimizde etkili değil mi? Onların değişimleri de ideolojik bir temizlenmeyse ve toplum buna razıysa, bu çatışmanın aynı zamanda toplumsal alanda da ideolojik olduğu mu demektir?

							 

							Başında da sormaya çalıştığım gibi kent hafızasının oluşturulmasında ve yeniden üretilmesinde salt resmi ideolojiye mi bakmalıyız yoksa toplumun kendi oluşturduğu veya dönüştürdüğü ideolojiyi mi baz almalıyız? Toplumun yeniden ürettiği hafıza bu resmi ideolojinin tam olarak neresinde duruyor?

							Sorularımın çokluğunun farkındayım. Beş yıldır Ankara’nın hemen her sokağında düşündüğüm bu tarihsel bağlam ve toplumsal bellek ikilemi her geçen gün yeni sorular sormama neden oluyor. Ancak bu meselede her iki ucun da tarihsellik barındırdığını düşünüyorum. Bu yüzden ideolojinin geçiciliği ve/veya değişimi ile toplumsal alanda insan belleğinin savaşıymış gibi hissettirmeye devam ediyor.

							Sevgiler,

							Berkay Erdoğan
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							Sevgili Metehan Hocam,

							Sizinle yaklaşık 3-4 sene önce üniversitede sizden almış olduğum ders aracılığıyla tanışmıştık. Benim de katılımcısı olduğum, Karantina’nın düzenlemiş olduğu yazı atölyesine konuk olarak katılacağınızı öğrendiğimde çok mutlu oldum. Size tatlı bir tesadüften bahsetmek isterim. Sizin bu sunumu yaptığınız hafta üzerinde çalışmış olduğum bir sergileme tasarımı da kentsel bellek tarihi üzerine idi. Ve sergi içeriğinde fotoğraflıklar da yer alıyordu. Eskiden düğün salonlarında ve gazinolarda çekilen anı fotoğraflarını saklamamız için yapılmış olan tek kırımla katlanmış fotoğraflıklar. Kimisinin arkasında Palet Restoran’ın reklam tasarımları ve logosu yer alıyordu. Bu fotoğraflıklarla her karşılaştığımda logoyu ve tasarımları detaylı inceleyerek keşke şimdi de eskisi gibi açık olsa diye aklımdan geçiriyordum. Sunumda bahsettiğiniz projenizin içeriğinde de Palet Restoran’ı ve hikayesini dinlemek beni oldukça heyecanlandırdı. Özellikle son yıllarda sadece çabalarımızın değil ayrıca tesadüflerin de hedeflerimizi olumlu yönde etkilediğini düşünüyorum. Bu tesadüfler üzerinde çalışmış olduğum projelerin araştırma sürecini ve sonuca ulaşmasını çok daha keyifli kılıyor. Sanırım sabit bir plana sadık kalarak değil de biraz detaylı ve değişken bir plan ile çalışma kısmını daha çok seviyorum. 

							Tekrar kent ve hafıza ilişkisine dönecek olursam; bu durumu sadece fotoğraflar veya belgeler üzerinden değil de bir mekan üzerinden somut bir şekilde görebilmeyi sanırım bu kentte yaşayan pek çok kişi görmek isterdi. Sizin de çalışmalarınızda yer verdiğiniz üzere son dönemlerde toplumsal belleğin önemli bir parçası olan, tarihi yansıtan yapılar ve alanlar gitgide yok oluyor veya değişime uğruyor. Bu yüzden araştırmalarınız ve kent belleğine ilişkin arşivlerin peşine düşmeniz, somut verileri bizlerle paylaşmanız çok değerli.

							Bu arada sunumda bahsettiğiniz 2018’de kolektif olarak gerçekleştirmiş olduğunuz İzmir’de Yaşıyor ve Üretiyor adlı sergiyi, yaşadığım şehirde olmaması sebebiyle ziyaret edememiştim. Aynı sergiyi keşke İzmir’de de yapsanız diye içimden geçiriyordum. Günümüz şartlarında bu sergiyi, hatta başka sergileri de gerçekleştirme imkanımız olmadığı için sunumunuzda bir sergi anlatımı olması içimi bir nebze de olsa rahatlattı. Hem gidemediğim bir serginin detaylarını öğrendiğim için hem de en azından hala bir şekilde sergiler hakkında konuşup, fikir paylaşımı yapabildiğimiz için.

							Kişisel arşivler ve dökümanter sergilerden bahsetmişken aslında size bu alanda danışmak istediğim çok fazla konu var. Sadece bu sergileri yapan sanatçılar ve tasarımcılar için değil de ziyaretçiler için de oldukça merak uyandırıcı ve öğretici sergiler. Fakat bu arşivler ve içerikler hangi noktada sergilenecek duruma gelir oldukça merak ediyorum. Bir sanatçının veya tasarımcının kişisel ve mesleki pratikleri bu arşivin sergilenmesine katkı sağlar mı? Veya bu arşivlerin değer kazanması herkese göre mi olmalı yoksa göreceli de olabilir mi? Belki bu konuları size eskisi gibi etkinliklerde karşılaştığımızda danışırım, belki de bir ara tıpkı bu mektup gibi bu sefer sorularımın yer aldığı bir mektup daha yazarım size. Hatta mektubumun en başında bahsettiğim, üzerinde çalıştığım sergileme tasarımını da sizinle paylaşmak isterim. Yorumlarınızın bana yol gösterici olacağını düşünüyorum. 

							Lafı daha fazla uzatmadan sunumunuz ve bana kattıklarınız için teşekkür ediyorum ve bir an önce yeni projelerinizi görmeyi diliyorum.

							Sevgilerimle,

							Didem Erişkin

						

					

				

			

			
				
					
						
							Sevgili Metehan Hocam,

							Sizinle yaklaşık 3-4 sene önce üniversitede sizden almış olduğum ders aracılığıyla tanışmıştık. Benim de katılımcısı olduğum, Karantina’nın düzenlemiş olduğu yazı atölyesine konuk olarak katılacağınızı öğrendiğimde çok mutlu oldum. Size tatlı bir tesadüften bahsetmek isterim. Sizin bu sunumu yaptığınız hafta üzerinde çalışmış olduğum bir sergileme tasarımı da kentsel bellek tarihi üzerine idi. Ve sergi içeriğinde fotoğraflıklar da yer alıyordu. Eskiden düğün salonlarında ve gazinolarda çekilen anı fotoğraflarını saklamamız için yapılmış olan tek kırımla katlanmış fotoğraflıklar. Kimisinin arkasında Palet Restoran’ın reklam tasarımları ve logosu yer alıyordu. Bu fotoğraflıklarla her karşılaştığımda logoyu ve tasarımları detaylı inceleyerek keşke şimdi de eskisi gibi açık olsa diye aklımdan geçiriyordum. Sunumda bahsettiğiniz projenizin içeriğinde de Palet Restoran’ı ve hikayesini dinlemek beni oldukça heyecanlandırdı. Özellikle son yıllarda sadece çabalarımızın değil ayrıca tesadüflerin de hedeflerimizi olumlu yönde etkilediğini düşünüyorum. Bu tesadüfler üzerinde çalışmış olduğum projelerin araştırma sürecini ve sonuca ulaşmasını çok daha keyifli kılıyor. Sanırım sabit bir plana sadık kalarak değil de biraz detaylı ve değişken bir plan ile çalışma kısmını daha çok seviyorum. 

							Tekrar kent ve hafıza ilişkisine dönecek olursam; bu durumu sadece fotoğraflar veya belgeler üzerinden değil de bir mekan üzerinden somut bir şekilde görebilmeyi sanırım bu kentte yaşayan pek çok kişi görmek isterdi. Sizin de çalışmalarınızda yer verdiğiniz üzere son dönemlerde toplumsal belleğin önemli bir parçası olan, tarihi yansıtan yapılar ve alanlar gitgide yok oluyor veya değişime uğruyor. Bu yüzden araştırmalarınız ve kent belleğine ilişkin arşivlerin peşine düşmeniz, somut verileri bizlerle paylaşmanız çok değerli.

							Bu arada sunumda bahsettiğiniz 2018’de kolektif olarak gerçekleştirmiş olduğunuz İzmir’de Yaşıyor ve Üretiyor adlı sergiyi, yaşadığım şehirde olmaması sebebiyle ziyaret edememiştim. Aynı sergiyi keşke İzmir’de de yapsanız diye içimden geçiriyordum. Günümüz şartlarında bu sergiyi, hatta başka sergileri de gerçekleştirme imkanımız olmadığı için sunumunuzda bir sergi anlatımı olması içimi bir nebze de olsa rahatlattı. Hem gidemediğim bir serginin detaylarını öğrendiğim için hem de en azından hala bir şekilde sergiler hakkında konuşup, fikir paylaşımı yapabildiğimiz için.

							Kişisel arşivler ve dökümanter sergilerden bahsetmişken aslında size bu alanda danışmak istediğim çok fazla konu var. Sadece bu sergileri yapan sanatçılar ve tasarımcılar için değil de ziyaretçiler için de oldukça merak uyandırıcı ve öğretici sergiler. Fakat bu arşivler ve içerikler hangi noktada sergilenecek duruma gelir oldukça merak ediyorum. Bir sanatçının veya tasarımcının kişisel ve mesleki pratikleri bu arşivin sergilenmesine katkı sağlar mı? Veya bu arşivlerin değer kazanması herkese göre mi olmalı yoksa göreceli de olabilir mi? Belki bu konuları size eskisi gibi etkinliklerde karşılaştığımızda danışırım, belki de bir ara tıpkı bu mektup gibi bu sefer sorularımın yer aldığı bir mektup daha yazarım size. Hatta mektubumun en başında bahsettiğim, üzerinde çalıştığım sergileme tasarımını da sizinle paylaşmak isterim. Yorumlarınızın bana yol gösterici olacağını düşünüyorum. 

							Lafı daha fazla uzatmadan sunumunuz ve bana kattıklarınız için teşekkür ediyorum ve bir an önce yeni projelerinizi görmeyi diliyorum.

							Sevgilerimle,

							Didem Erişkin

						

					

				

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				
					[image: ]
				

				
					
						[image: ]
					

					
						[image: ]
					

				

			

		

		
			
				
					
						
							Sevgili Vasıf,

							İzmir’de sanat etkinliği olduğunda bazen adın geçiyor. Vasıf Kortun, vasıfkortun, vasıfkortun… Önceleri Hortun’la bağdaştırıp (bazı dillerde Hortun’u Kortun diye okuyorlar) Sudan kökenli yabancı bir sanatçı olduğunu düşünüyordum. Meğer annemle yaşıt Türkiye’deki güncel sanatı geliştiren aydınlardan biriymişsin. Robert Kolejlerden mezun, beyaz tenli, ela gözlü, koca kulaklı, keltoş ve sevimli bir İstanbul erkeği.

							Şimdi bir atölyeye katılıyorum, atölyenin etkinliği sayesinde yazılarını okuma motivasyonum oldu.

							Normalde geçmişe nostaljiyle yaklaşanlardanım. Mesela 80’ler darbe sonrası düzenin kurulduğu, kırsaldan büyük kentlere göçün artıp çarpık kentleşmenin getirisi olan su, yol ve elektrik sorunlarının arttığı bir zaman. Keza 90’ların başı da öyle. İstanbul’da neler yaşadınız? İzmir’de körfezin gerçekten kötü koktuğu bir zamandı. Ama ben illa ki güzel hatırlamak istiyorum. TRT’deki Susam Sokağı, birbirinden güzel Amerikan, Fransız ve Japon yapımı çizgi filmler, Kilizman’daki yazlığımız, oyuncak arabalarım, annemin bozulan vatkalarını uzay aracı olarak kullanışım, çingene pembesi, türbe yeşili, sarılar ve beyazlar… ve tabii ki disko topu, pırlantalar ve simler. Çizgi filmleri arada YouTube’da buluyorum. Mesela Şeker Kız Candy’nin açılış müziği benim için tam “ver coşkuyu” parçası. Odamı toplarken bazen dinliyorum. 

							90’larsa benim için zor yıllardı. Sanki renkler soldu, bütün modacılar özellikle erkeklere siyah ve fümeyi dayattı. Fümeyi de hiç sevmem. Bence hiç de “cool” değil. Bunaltıcı ve sevimsiz bir renk. “Sade” anahtar kelime oldu. 80’lerin renkleri ve ışıkları plastikle, müsriflikle ve çevre kirliliğiyle özdeşleştirildi. Kimi şıklık adına fümeleşirken kimi de doğaya döndü. Çok iyi hatırlıyorum United Colors of Benetton o zaman çok satan bir markaydı. Doğallığı, doğayla birlikte yaşamayı, farklılıkların birlikte olmasını gösteren afişleri vardı. Benim tişörtlerimde de Hintli çocuklar ve su aygırları vardı. Ben tabii farkında değilim, meğer markalar Batı merkezli güzelliği sorguluyorlarmış. Hele bir marka vardı, şimdi adını unuttum, Naomi Campbell ve diğer ünlü mankenleri çırılçıplak birbirine sarılıp poz verdirmiş, “deri giyeceğime çıplak gezinirim daha iyi” sloganı vardı. Ben başta umutluydum, “evet böyle gidersek körfez bile temizlenir, çarpık kentleşme biter, daha temiz çevrede yaşarız, hayvanların soyu tükenmez” diyordum.

							 

							O dönemki söyleşilerine bakınca sen ve diğer güncel sanatla ilgili kişiler de huzurlu değilmişsiniz. “Yörüngeden Çıkan: Bir Başka Beriki” adlı yazıda: “Bütün bu yaşanan kargaşada, ötekinin, kendine öteki diyene kendisi hakkında konuşma hakkı ve bu hakkın meşruluğunun kendisinin kendi kendine meşru kılma hakkı. Bir diğerini kendisine öteki kılmadan!” demişsin. Ben Türkiye’de ben-öteki kavramının Gezi Direnişi sırasında ortaya atıldığını sanıyordum. Demek taa 90’larda bir farkındalık başlamış.

							“10” adlı kitabında Michael Morris ve Hüseyin Alptekin’in Heterotopia adlı eseri de geçiyor. Bu ötekilik halini, öteki zaman-mekânı nasıl işlemişler merak ettim. Michel Foucault Heterotopia kavramını 80’lerden önce atmış, ancak 86’da bir mimarlık dergisinde yayınlandıktan sonra yaygınlaşmıştı. Eserin sergilendiği 92 yılında heterotopia kavramına senin yaklaşımın sanırım Türkiye’nin uluslararası sanat piyasasında kendini temsil sürecinde ikilem içinde olmasıydı. Orhan Pamuk’un da hafif mizahi şekilde Masumiyet Müzesi romanında belirttiği gibi Türkiye’de Batı’da yer alamayan ama onun “kulisinde”, “fuayesinde” konumlanan bir ülke. Bu bağlamda, ben ve öteki üzerine yoğunlaşman, merkez ve periferiye gayet uyan bir düşünce. İşler bir yerlerden buldukları gündelik yaşam nesnelerinin kompozisyonundan oluşuyor. Bana belgeleme gibi geldi. Mesela Paris-Austerlitz tabelası sanırım aynı adlı Paris’teki tren garını temsil ediyor. Bir Meryem ve İsa rölyefi var, Kiril alfabesiyle yazılı oyuncak bir taksi, yine Kiril alfabesiyle yazılı SSCB (Sovyetler Birliği) etiketi, heterotopia yazısı, uhu, pense, daktilo… Gündelik nesnelerin bellekle ilgili güçleri var. Orhan Pamuk’un Masumiyet Müzesi’ni gezerken deneyimlediğim gibi, nesneler yan yana gelince bir hikâye anlatıyor sanırım. Bana tren garı tabelası ve İstanbul boğaz haritaları heterotopia bağlamında daha anlamlı geldi. Bir geçiciliğin, öteki-beri-buradakinin birbirine karıştığı yerler ve bunun temsil edildiği nesneler. Kiril alfabesi Sovyetler Birliğinin çöküşü ve kapitalist NATO bloğunun, Meryem ve İsa ise Müslüman toplumun ötekisi. Sanırım sanatçılar laik-Müslüman izleyiciyi kendi kimliklerini oluşturan “öteki” ile karşılaştırıp heterotopia yaratmak istemişler. Mekânı bilmediğim için sen ve sanatçılar yerleştirmeyi tam serginin neresine koydunuz, sergiyi dolaşırken ziyaretçiler bu heterotopiayı nasıl deneyimlediler bilmiyorum. Biraz daha geniş çapta düşününce, pekâlâ sergiyi barındıran mekânın kendisi ister bir heterotopia (örneğin: hafıza mekânı mı?) olsun ya da gündelik yaşamda da ziyaret edilen bir yapı olsun, gündelik mekânları da heterotopiaya dönüştürmek mümkün.1 Benim gerçekten merak ettiğim heterotopia kavramını bilmeyen bir sergi ziyaretçisi nasıl bir karşılaşma anı yaşadı, işte bunu öğrenmek isterdim, çünkü kendim de doktora tezimde Uluslararası İzmir Festivali’nin az bilinen tarihi yerlerde düzenledikleri klasik müzik ve tiyatro etkinliklerinde heterotopia oluşturmasını inceledim. Festivalin heterotopiaya sergiye katılan Alptekin ve Morris’ten daha bilinçsizce bir yaklaşımı var. Ancak sergide sanatçıların da oluşturmak istedikleri hissiyatta olduğu gibi, materyal, gıdıkladığı bellek üzerinden ardı kesilmez bir ayna etkisi yaratıp derin bir etki bırakabiliyor. Senin serginde de merak ediyorum, çünkü müzik etkinliği değil farklı bir üretim ve deneyim söz konusu. Buna ek olarak heterotopia kavramının yeni yayılmaya başladığı bir dönemde sanatçılar bir yerden okumuş veya duymuşlar ve denemek istemişler. Bir kavram tazeyken onun ilk deneyimleri muhakkak bilinmezlikle dolu oluyor.

							Bu sergide açılımını yaptığınız öteki-ben ve beriki güncel kentsel bağlamda da o kadar geçerli ki. Örneğin, seni merak edip Twitter’da buldum, takip etmeye başladım. Ayvalık’ta oturuyormuşsun. Seni tabii Ayvalık’a İstanbul’dan bunalıp “yörüngeden çıkan”, İzmir ve Muğla’ya bağlı kırsalda ev alıp doğaya dönen colonial bir şekilde yaşayan beyaz yaka metropol insanı olarak gördüm. (Bak seni nasıl da ötekileştirdim!) İzmir’de 90’ların sonundan beri büyük kentlerden gelip Urla’ya yerleşen çok kişi var. Doğaya dönüş hevesiyle kimi emekli olup, kimi de eko-turizm, organik tarım ya da perma kültür gibi alternatif işler yapmak için Urla’ya yerleşiyor. Tam da şu an İzmir gündeminde K2 Güncel Sanat Merkezi, Açık Stüdyo gibi kurumlarla Kültür İçin Alan gibi fonlar periferi sanata ağırlık veriyorlar. Örneğin sanat ekinlikleri merkez ilçe Konak sınırları içinde Alsancak ve Kültür mahalleleri içinde yapılması alışıldık bir durumken Urla’ya yerleşen sanatçı ve sanat severlerin orada da alan açtıklarını görüyorum. Aklıma ilk gelen örnek K2 Güncel Sanat Galerisinin Nefes Alanı adlı mekanı. İkincisi de Tevfik Balcıoğlu’nun restore edip kitap bağışladığı Urla merkezdeki tasarım kütüphanesi. Metropole bağlı ilçelerde hatta Ayvalık gibi uzak bir komşuda bile güncel sanat etkinlikleri oluyor artık. Sanat farklı mahallelere yayılınca daha görünür ve erişilir oluyor. Örneğin 6x6x6 inisiyatifi sözde modern ve laik olan Karşıyaka’da parkurlu sanat etkinliği yapmış, hep karşı tarafta değil burada da sanatın yapılıp tüketilebileceğini göstermişti. Benim umudum tabii Alsancak’a nadiren giden, ara sokakta yaşayan bir mahallelinin evinin yakınında sanat etkinliği yapıldığında merak edip ziyaret etmesi. Belki adım 

							adım periferi sanatla daha çok sanat tüketicisi olacağına inanıyorum.

							Periferi sanattan benim anladığım Foucault’nun bahsettiği gibi “ben” ve “öteki”nin bir araya geldiği karmaşık kentsel yapının içindeki kırılmalardan bahsediyorum. Kent iktidar ve gündelik yaşamın sahnelendiği bir yer. Bildiğimiz anlamda sanat üretiminin yapıldığı kentler marka olmuş mekânlar. Bunlar ister bir metropolün mahallesiyle sınırlı olup (örn: Alsancak, İzmir), ister Avrupa gibi geniş bir yeri işaret ediyorlar. Periferi ise bu mekanların içinde değil de, kıyısında olup bu kıyıda var olmanın yarattığı ‘ötekilik’ duygusu ve koşulları deneyimleme söz konusu. Tekelciliği ve baskıyı kırmak, heterotopiayı deneyimlerken kendi benliğinin yansımalarını ötekiyle etkileşim içerisindeyken görmek ilham verici. Tam da Morris ve Alptekin’in ima ettiği, seyirciye ötekileri teşhir ederken kendisinin farklı kimliklerinin de farkına varmasını sağlayan bir ayna yer-zaman oluşturuluyor.

							İşte böyle Vasıfcım. Ayvalık’a gelirsem anneannemin kız kardeşi Nadide Teyzem var, Cunda’da oturuyor. Onu ve seni ziyaret etmeyi pek isterim. Birlikte ormanda yürüyüş yapıp çam kokularını içimize çekeriz. “Beriki” sanatta kendini nice ifade edebilmeni diliyorum. Aklıma çevre, merkezde yaşamayanlar ve erişilebilir sanat ve ötekiliği sorgulamak deyince Agnes Varda’nın “les Glaneurs et les Glaneuses” ile “Visages Villages” belgeselleri geldi. Belki sen de yönetmenin yaptığı gibi keşifler, buluşmalar ve belleklerin yoğurulduğu bir proje yapmak istersin?

							Hasan Işıklı

							1 Marco Cenzatti “Heterotopias of Difference”, Heterotopia and the City (Michiel Dehaene ve Lieven DeCauter) içinde, Routledge Yayınları, 2008.
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							İşte böyle Vasıfcım. Ayvalık’a gelirsem anneannemin kız kardeşi Nadide Teyzem var, Cunda’da oturuyor. Onu ve seni ziyaret etmeyi pek isterim. Birlikte ormanda yürüyüş yapıp çam kokularını içimize çekeriz. “Beriki” sanatta kendini nice ifade edebilmeni diliyorum. Aklıma çevre, merkezde yaşamayanlar ve erişilebilir sanat ve ötekiliği sorgulamak deyince Agnes Varda’nın “les Glaneurs et les Glaneuses” ile “Visages Villages” belgeselleri geldi. Belki sen de yönetmenin yaptığı gibi keşifler, buluşmalar ve belleklerin yoğurulduğu bir proje yapmak istersin?

							Hasan Işıklı

							1 Marco Cenzatti “Heterotopias of Difference”, Heterotopia and the City (Michiel Dehaene ve Lieven DeCauter) içinde, Routledge Yayınları, 2008.
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					Sevgili Hale Tenger,

					Klasik bir başlangıç olacak ama öncelikle size teşekkür etmek istiyorum. Karantina atölyenin 22 Ağustos günündeki panelinde sizi dinledim. Panel süresince düşündüklerimi ve hislerimi o an paylaşamadım. Daha sonra da konuşulanların etkisi uzun bir süre üzerimdeydi. Bu yüzden de size bu mektubu yazmaya karar verdim.

					Katılmaktan gurur duyduğum bu güzel atölye sayesinde siz ve eserleriniz hakkında bilgi sahibi oldum. 90’larda çocuktum, ülkemizde gelişen kültür sanat ortamından mutlaka etkilenmekteydim ama değerlendirme yapabilecek düzeyde değildim. Şimdi 90’lara bakınca sanatta cesur ve yeni adımların atıldığını görebiliyorum. Üretimin çok yoğun, yenilikçi ve heyecan dolu olduğunu gösteren bir sürü örnek var. 90’lar, küreselleşme ile gelen iletişim olanaklarının artışı, neoliberal politikalar ile gelen ekonomik değişim, bir yanda bolluk diğer yanda yolsuzluklarla gelen çürüme, kültürlerarasılığın artışı ile gelen kimlik sorgulamaları, aslında çok uzun zamandır var olan kadın hareketi mücadelelerinin kapalı toplumları da etkisi altına almaya başlamasına denk gelişi gibi birçok önemli soruları/sorunları gündeme getirdi. Bütün bunlara sanatçıların kayıtsız kalmadığını ve üretimlerinin bu gündemlerden de etkilendiğini düşünüyorum. Ancak en temelde problemlerin tekerrür ettiğini de üzerinden zaman geçince anlayabiliyorum. 60’larda da sanatçılar çağın gündemlerini eserlerinde işlemişti. Ve o zamanın problemleri 90’ların ya da bugünün problemlerinden ne kadar farklı gibi görünse de temel başlıklar her çağda özgürlük, sömürü, eşitlik, adalet üzerinden şekilleniyor gibi geliyor bana. 

					Bugünün dertlerinden bakınca tüm bu başlıkların içindeki konuların kapsamı genişliyor sanki. Panelde söylediğiniz gibi, dünyanın en ertelenemez problemi ekolojik problem artık. Aslında insanın doğaya hakimiyet mücadelesi ile başlayan bu problem sanayi devrimi ile ayyuka çıkmış. Biz de hızlı tüketim ile dünyamızı çöplüğe çevirmiş durumdayız. Biliyor musunuz, hava kirliliği ile ilgili ilk bulgular 540 yıl öncesine kadar uzanıyormuş. Bu bulgu İnka’ların zamanında bizmut bronzunun yaratılması esnasında yaptıkları metalürjik faaliyetlerden oluşan kirlilik kanıtlarından oluşuyor. Yani çevre kirliği dünyanın gündeminde aslında uzun zamandır var. Ancak her yüzyılda yeni farkındalıklar ile kapsamı genişledi. Şimdi türcülükten bahsediyoruz örneğin. Bir sömürü alt başlığı olan bu meselede neden bir insanın hayatı bir ineğin hayatından daha değerli sorusunu soranlar arttı. Doğa ile uyumlu bir yaşam mümkün mü artık? Son eseriniz Birlikte Nasıl Yaşayabiliriz işte tam burada beni çekti. Kendi halinde bağımsız bir canlı suda eğleniyor. Diğer canlılarla aynı dili konuşamadığımızı düşünüyoruz ve sanki aynı dili konuşamazsak anlaşamayız gibi geliyor. Halbuki onları izlediğimizde hangi duygular içinde olduklarını hissedebiliyoruz. Eserinizde bunu çok yalın bir şekilde hissettim. Kendimizi de bir bütünün parçası görmemiz gerektiğini söyleyen kadim düşüncelerin özünde ‘denge’ yazar. Eserinizi izledikten sonra nasıl yaşayabiliriz diye düşündüm ve “denge ile yaşamalıyız” fikrine ulaştım. 

					Geleceğin temel başlıklara getireceği kapsamları şimdiden merak ediyorum. Dünyamızdaki birçok türü kendi çıkarlarımız için yok ederken ve birçok tür ile daha iletişim kurma yollarını öğrenememişken dünya dışı canlı bir yaşam formu ile karşılaşsak örneğin neler olur? Anlayamadığımız için korkup yok etmeyi mi ilk düşünürüz? İnsanlığın gelişmesini sağlayan merak ne kadar etkili olur? Bilim insanları ile orduların arasındaki “merak” ve “yok et” savaşını kim kazanır? Belki de o zamana kadar böyle bir ayrımın da olmadığı sömürüsüz bir düzeni insanlar kurmuş olur ne dersiniz? 

					Fark ettim ki sorular beni hep bugünden daha farklı nasıl yaşarız fikirlerinin bir havuzuna götürüyor. Okuduğum ütopyalar geliyor aklıma. Nasıl ki iç yolculuğumuzda bir yere varmak için sorulara tutunmak ve cevaplar aramak geliyorsa, tüm insanlığın yolculuğunda da aynı süreci geçirmek gerekiyor diye düşünüyorum. İşte o vakit umutlanıyorum. Düşüncelerimize, hislerimize ve sorularımıza eserlerinizle sunduğunuz destek için tekrar teşekkür ederim. Gelecek yapıtlarınızı dört gözle bekliyorum. 

					Saygı ve sevgilerimle,

					Pelin Kahya Boran
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							Sayın Hale Tenger,

							Yazı atölyemizin sizinle yaptığımız bölümünde bize bir video çalışmanızdan bahsettiniz. İnsan merkezli düşünme biçimini eleştiren tarzdaydı. Bundan önce yakın zamanda yapmış olduğunuz bir sanatçı konuşmasında sizi izlemiş, İzmirli olduğunuzu öğrenmiş ve buradan çalışmalarınıza taşıdığınız neler olabileceğini düşünmüştüm.1 Aynı zamanda bireysel ve toplumsal bellek üzerine çalışan bir sanatçı olmanız bu merakımı güçlendirmişti. Benim de aynı şehirde doğup büyümüş olmam bu mektubu yazmama sebep oldu. Bu toplantıda sizinle birlikte sanatçı Metehan Özcan’ı izlemek bellek üzerine iki farklı yaklaşımı bir arada düşünmemizi sağladı. O İzmir’in belleğini mekanlar, semtler, kente ilişkin tasarımlar aracılığıyla çalışan bir sanatçı ve bence Özcan’ın çalışmalarında kentle kurulan kişisel ve duygusal bağlar belirgin bir şekilde öne çıkıyor. Örneğin İzmir Kordon’daki ikonik mekanlardan Palet Restoran’la ilgili yaptığı çalışma ve araştırma size ne ifade ediyor diye merak ediyorum. İzmir’e ilişkin bu çalışmada sizin kişisel tarihinizle kesişen noktalar var mıydı? Bir röportajınızda hatırlamanın bir direniş biçimi olduğundan bahsetmişsiniz. Sanatçı belleği de bir direniş aracı mıdır sizce?

							Benim zihnimde sizinle ilgili BÖYLE TANIDIKLARIM VAR II isimli çalışmanız güçlü bir imge olarak asılı duruyor. 3. İstanbul Bienali için ürettiğiniz çalışmada pirinç figürinler Türk bayrağının ay-yıldız sembollerini meydana getiriyor. Yunan mitolojisinden tanrı Priapos ve bazen umarsızlığın, bazen kendini kötülüklerden sakınmanın sembollerinden olan gözlerini, kulaklarını, ağzını kapatmış 3 maymun bayrağa formunu veriyor. Modern iktidarın tesisine dair ironik bir anlatımı tercih etmişsiniz. Bu çalışmanın ismi ayrıca güçlü ve çarpıcı. Çünkü bu isim tahakkümün yakın tanıdıklar olarak beden bulduğunu da ima ediyor bana göre. Türkiye siyasi tarihi özelinde bir eleştiriyi barındırsa da çalışmanız bana herkesin birbirini izleyen ve denetleyen bir göze dönüştüğü, boğucu yakınlıklarıyla nefes aldırmayan komşu ve akraba çevrelerini hatırlatıyor. Bu coğrafyada maruz kalınan eril şiddetin türlü yüzleri gibi.. İktidar ilişkilerini, hiyerarşileri sergileyen ve onlara ilişkin sembollerden oluşuyor çalışma. Aslında her çalışmanız benzer soruları soruyor gibi...

							 

							Bellek ile kurduğunuz ilişkide de neyi hatırlayıp neyi unutmamız gerektiğini güç ilişkileri içerisinde ele alıyorsunuz. Benzer bağlamlar geniş bir ölçekte çalışmalarınızın içeriğini belirliyor. 

							İzmir’le ilgili anılarınızın çocukluk ve ilk gençliğe dair olabileceğini hayal ediyorum. Sizin, Metehan Özcan’ın ve benimde yaşadığım kentle kurduğumuz kuşaklar arası bağlar birbirini tamamlıyor. Yazı atölyesi sayesinde sizi daha yakından tanımamızı sağlayan bu olanak bana çok esin verdi. İçtenliğiniz için teşekkürler ve sevgiler.

							Arzu Oto
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							Sevgili Vahap Avşar,

							Karantina’nın düzenlediği seminerle birlikte çalışmalarınızı seyretme fırsatı buldum. Seminere kendi atölyeniz ve çalışmalarınız arasında yer açmanız üretime ne kadar bağlı olduğunuzu olduğunuzu gösteriyor. Çevrimiçi olarak bizimle paylaştığınız ve güncel olarak üzerinde çalıştığınız, sizin deyiminizle bir ekolojik aktivist sanat projesi olan, İyileştirme Okulu’ndan yola çıkarak düşüncelerimi iletmek isterim. Bu çalışmanız beni derinden etkilemekle birlikte yakın zamanda arılarla ilgili yaşadığım bir olayı anımsattı. Sanırım herkesin arılarla ilgili bir hikayesi vardır. İnsanoğlu her zaman arılara karşı korku duygusu beslemiştir ve bu yüzden arılar çok zarar görmekte. Bende maalesef arıdan korkanlardanım. Herkese hitap eden bu çok temel korku duygusu sizin işinizde evrenselleşerek algının sınırlarını yok ediyor. 

							Çocukluğumuzdan beri bizlere öğretilen arı gibi çalışmak benzetmesine karşın arılara verdiğimiz zarar onların soyunu tüketebilecek nitelikte. Sizin de seminerde bahsettiğiniz gibi kimyasal ilaçlamalar, zehirli gazlar, bazı böcekler ve insanların doğaya müdehalesi, arıların düşmanları. Yüksek lisans tezim, içinde yaşadığımız insan ve makinenin diğer canlılara olan hakimiyetinin artıp ekolojik dengeyi etkilediği Antroposen Çağı üzerine. Duchamp ile birlikte sanat tarihine giren hazır nesnenin sanat eserine dönüşümü Antroposen Çağı’nda kendini buluntu atık ve çöp malzemelerin sanat eserine ilham kaynağı olmasına bırakıyor. Hızlı üretim ve tüketim sebebiyle bu dönemde biyoçeşitlilik azalır. Doğal kaynaklar insanlar tarafından zarar görür, bazı hayvan türleri yok olur ve devasa atık yığınları oluşur. Hepimizin artık sıkça karşılaştığı benzer dönüşümler, içinde yaşadığımız bu dönemi tanımlıyor. Dolayısıyla bu dönem, diğer canlılar gibi arıların da zarar görmesine zemin hazırlıyor. 

							Sizin işinizde beni heyecanlandıran şeylerden biri, insan faaliyetinin bir tüketimden ziyade ekolojik bir geri dönüşüme -sanat aracılığı ile- olanak sağlaması. Arıların doğası gereği üretmeden var olamayan canlılar olması, tarafınızdan onların üretim yerlerinin ekolojik bir heykele dönüştürülmesi, bunun sizin üretim alanınızda gerçekleşmesi bana katmanlı bir estetik duyarlılığınızın olduğunu hissettiriyor. Sanatçının üretim pratiğinin gerçekleştiği alanlar da birer kovan olarak görülebilir 

							Arıların inşaası, sizin inşaanız/

							/Arı kovanları, sanatçı kovanları./

							Emekçi sanatçılar!, emekçi arılar!

							Muntazam altıgen bal petekleri - sürdürülebilir, ekolojik aktivist bir sanat eseri / 

							Üretmenin sınırı=bedenin ömrü

							Benim arılarla ilgili hikayem çoktur. Unutmadan, yakın zamanda büyükçe bir arının evimde penceremden içeri girmesiyle birlikte bir süre arının bulunduğu odayı ve hatta evi terk etmek zorunda kaldım. Benim arılara karşı duyduğum yabancılaşma, onu kendi alanımda, yapayalnız bırakıp gidecek kadar büyükken size bir ilham kaynağı olması Hale Tenger’in Birlikte Nasıl Yaşayabiliriz çalışması üzerine düşünmemi sağladı. Bir müzik kasetinin tekrar tekrar başa sarılıp oynatılmasını anımsatan bu dingin hareketlilik, yaşamın zamansızlığını tartışıyor. Köpeğin, kuşkulu ıssızlık içerisinde sürrealist bir biçimde kamera çerçevesinin sınırlarını aşmaması, bana yaşadığımız dünya içinde ne kadar farklı olursak olalım aynı zaman döngüsünün parçası olduğumuzu hissettiriyor. Bir sokak köpeğinin denizde kuşkulu hareketlerini içeren video ve terk edilmiş arı kovanları yerleştirmesi, beni Haruki Murakami’nin “dünya bir metafordur’’ cümlesine götürdü. Murakami dünyayı anlayabilmenin en iyi yolunun, metaforlarla mümkün olduğundan bahseder. Hayatın tüm parça ve bileşenlerinden ilham alabilmeniz sizin de metaforların peşinde koştuğunuzu gösteriyor. Böylece dünyaya bakışta üretimci bir yabancılaşma yaşanıyor. Artık herhangi bir deniz manzarası, bir deniz manzarası olmaktan çıkar, herhangi bir arı veya arı kovanı, gösterdiğini temsil etmeyebilir. 

							Anlatının sonsuzluğu içinde yabancılaşma yaşayan sanatçının bakışı ve malzemesi sınırları tamamen ortadan kaldırıp, hayat ve sanatı iç içe geçiriyor. Bence eserleriniz yaşamla birleşmiş, bu sebeple yabancılaştıklarını düşünüyorum. (Burada bahsetmek istediğim, malzeme ve konularının çok yaşamsal, gündelik ve içi dolu sıradanlıklar içermesi. Yani sanatın temsil ettiği estetik tavır gündelik yaşam sınırında. Bu üslup malzeme veya fikrini görsel estetikte arayan üsluptan çok farklı. Lakin anlatmak istediğimi aktaramadığımı düşündüğümden bir dipnot eklemek istedim.) Düzenli üreten biri kişi olarak sizin bu konudaki fikirlerinizi merak ediyorum, ne düşünüyorsunuz? Bence bir keşifler dünyası olarak sanat, -öyle ya da böyle- nasıl var olabileceğini bilemeden ve zaman kiplerini görmezden gelerek kendini inşaa etmeye devam ediyor. 

							Derin sevgilerimle,

							Nilay Uluğ
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							Sayın Hale Tenger,

							Uzun zamandır işlerinizi yakından takip ediyorum. Zoom üzerinden yapılacak paneli duyunca çok heyecanlandım. Belki de zor geçen pandemi günlerinin bize verdiği en güzel hediye Zoom üzerinden yapılan eğitim ve paneller oldu. Genelde İstanbul’da gerçekleşen panel ve söyleşilere İzmir’de yaşayan biri olarak gıptayla bakıyordum. Bu yüzden böyle bir dönemde konuşmacı olduğunuz panele katılmak beni çok motive etti. 

							Heykel Bölümü’nden mezun olduktan sonra aynı bölümde yüksek lisansımı tamamladım. Sanat ve tasarımın farklı alanlarında çalıştıktan sonra alternatif bir okulun atölye yürütücülüğünü yapmaya başladım. Beş senedir 3-11 yaş aralığındaki çocuklarla çalışıyorum. Okulda -biz Renkli Orman diyoruz, okulun ismini çocuklar koymuş. Haftanın iki gününü ormanda geçiriyoruz.- kimi zaman kendimi sanat üretimimden uzaklaşmış hissetsem de, çocukların hayal güçleri, sahip oldukları kendiliğinden gelen yaratma ve bunu yapma biçimlerini görmek bana ilham veriyor. Her yeni seneye çocuklarla “Birlikte yaşamak için neye ihtiyacımız var?” üzerine konuşarak başlıyoruz. Bu sorunun dönüp dolaşıp başlı başına bir işin ismine paralel olarak bu panelde karşıma çıkması eminim ki tesadüf değil.

							Çocuklar için atölyede hazırlanan bir provokasyon (çocuklar sınıfa geldiğinde onları çalışmaya davet edecek farklı malzemelerle düzenlenmiş düzenek), hazırlayan yetişkin için belli amaçlar içerir. Ancak çocuklar atölyeye gelip hazırlanan ortamı kendi algıladıkları biçimiyle kullanmaya başlarlar. Aslında bu tam da bizim yaptığımız işlerin izleyici tarafından farklı algılanabilme durumu gibi. 

							Yetişkinler olarak çocuklarla konuşurken onlara yönelttiğimiz sorular (“Sence neden? Bu işi yaparken ne anlatmak istedin? Bu ağacın rengi neden böyle? Başka hangi malzemeyle bunu anlatabilirsin?” gibi) ile aradığımız şey her zaman doğru cevaplar olmuyor. Bir cevap almaktan ziyade, kendilerine ve çevrelerine odaklanmalarını derinleştirmeye çalışıyoruz. Hayatlarını ve meraklarını nasıl yönlendirebilecekleri konusunda bazen bu sorular yol gösterici olabiliyor. Sanatçı olarak üretim yaparken öncesinde ya da sonrasında kendimize sorduğumuz sorular gibi… 

							Sizin tesadüfen çektiğiniz bir videoya verdiğiniz Birlikte Nasıl Yaşayabiliriz ismi ile bütün süreç anlam kazanıyor. Siz bu ismi işinize vererek aslında bir davette bulunmuş oluyorsunuz izleyiciye. “AN” a davet. 

							Sanat pratikleri ve çocukların üretim biçimleri arasındaki görünmez bağ üzerine konuşulacak deneyimlenecek bu kadar çok şey olması, benim işime olan heyecanımı her geçen gün daha da arttırıyor. Bu heyecanın ise körükleyicileri var… Sizin işiniz, ona verdiğiniz isim, tesadüfen çekilmiş bir video olması ve benimle buluşması gibi… Böyle an’da buluşmalar üreten insanlar arasındaki bağı sanki daha da görünür kılıyor. 

							Sevgiler, 

							Gülce Yelken

						

					

				

			

			
				
					
						
							Sayın Hale Tenger,

							Uzun zamandır işlerinizi yakından takip ediyorum. Zoom üzerinden yapılacak paneli duyunca çok heyecanlandım. Belki de zor geçen pandemi günlerinin bize verdiği en güzel hediye Zoom üzerinden yapılan eğitim ve paneller oldu. Genelde İstanbul’da gerçekleşen panel ve söyleşilere İzmir’de yaşayan biri olarak gıptayla bakıyordum. Bu yüzden böyle bir dönemde konuşmacı olduğunuz panele katılmak beni çok motive etti. 

							Heykel Bölümü’nden mezun olduktan sonra aynı bölümde yüksek lisansımı tamamladım. Sanat ve tasarımın farklı alanlarında çalıştıktan sonra alternatif bir okulun atölye yürütücülüğünü yapmaya başladım. Beş senedir 3-11 yaş aralığındaki çocuklarla çalışıyorum. Okulda -biz Renkli Orman diyoruz, okulun ismini çocuklar koymuş. Haftanın iki gününü ormanda geçiriyoruz.- kimi zaman kendimi sanat üretimimden uzaklaşmış hissetsem de, çocukların hayal güçleri, sahip oldukları kendiliğinden gelen yaratma ve bunu yapma biçimlerini görmek bana ilham veriyor. Her yeni seneye çocuklarla “Birlikte yaşamak için neye ihtiyacımız var?” üzerine konuşarak başlıyoruz. Bu sorunun dönüp dolaşıp başlı başına bir işin ismine paralel olarak bu panelde karşıma çıkması eminim ki tesadüf değil.

							Çocuklar için atölyede hazırlanan bir provokasyon (çocuklar sınıfa geldiğinde onları çalışmaya davet edecek farklı malzemelerle düzenlenmiş düzenek), hazırlayan yetişkin için belli amaçlar içerir. Ancak çocuklar atölyeye gelip hazırlanan ortamı kendi algıladıkları biçimiyle kullanmaya başlarlar. Aslında bu tam da bizim yaptığımız işlerin izleyici tarafından farklı algılanabilme durumu gibi. 

							Yetişkinler olarak çocuklarla konuşurken onlara yönelttiğimiz sorular (“Sence neden? Bu işi yaparken ne anlatmak istedin? Bu ağacın rengi neden böyle? Başka hangi malzemeyle bunu anlatabilirsin?” gibi) ile aradığımız şey her zaman doğru cevaplar olmuyor. Bir cevap almaktan ziyade, kendilerine ve çevrelerine odaklanmalarını derinleştirmeye çalışıyoruz. Hayatlarını ve meraklarını nasıl yönlendirebilecekleri konusunda bazen bu sorular yol gösterici olabiliyor. Sanatçı olarak üretim yaparken öncesinde ya da sonrasında kendimize sorduğumuz sorular gibi… 

							Sizin tesadüfen çektiğiniz bir videoya verdiğiniz Birlikte Nasıl Yaşayabiliriz ismi ile bütün süreç anlam kazanıyor. Siz bu ismi işinize vererek aslında bir davette bulunmuş oluyorsunuz izleyiciye. “AN” a davet. 

							Sanat pratikleri ve çocukların üretim biçimleri arasındaki görünmez bağ üzerine konuşulacak deneyimlenecek bu kadar çok şey olması, benim işime olan heyecanımı her geçen gün daha da arttırıyor. Bu heyecanın ise körükleyicileri var… Sizin işiniz, ona verdiğiniz isim, tesadüfen çekilmiş bir video olması ve benimle buluşması gibi… Böyle an’da buluşmalar üreten insanlar arasındaki bağı sanki daha da görünür kılıyor. 

							Sevgiler, 

							Gülce Yelken

						

					

				

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				
					[image: ]
				

				
					
						[image: ]
					

					
						[image: ]
					

				

			

		

		
			
				
					
						
							(Şimdilik) Kapatırken

							Bitiremediğim bir işten bahsederken, e-postalaştığım ama hiç tanışmadığım bir editör dost, Paul Valéry’den şöyle bir alıntı yolladı: “Bir işin bitmesi ancak yorgunluk, tatmin, teslim etme ihtiyacı ya da ölüm gibi kazalar sonucu olur; yapan kişi ya da şey için, iş sadece bir seri iç dönüşümün aşamalarından biridir.” Sevgili Özgül (Kılınçarslan) aracılığıyla Karantina’nın organize ettiği Yazı Atölyesi’nin yürütücülerinden biri olma davetini aldığımda, hiç bitmeyen, bitemeyen, bitmemesi de gereken süreçleri bir arada öğrenmeye dair soru işaretlerim vardı; keza heyecanlandıran ve teklifi hızla kabul ettiren de bu soru işaretleriydi. 

							COVID-19 salgın-felaketi ile birlikte, fiziksel olarak bir arada olamama, bu yazı atölyesini evirmeye başladı. Birkaç aya yayılan üç atölyede misafir yürücütülerimiz olacaktı; süreci birlikte tutan bir unsurun önemli olduğunu düşünerek sabit yürütücüler olarak kendimizi belirlemeye karar verdik. Birlikte yazma egzersizleri yapmak istiyorduk; herkesin daha ilk birkaç haftada belli olduğu gibi ekranlarıyla aşk-nefret ilişkisi yaşadığının bilinciyle bu egzersizleri kendi zamanlarımızda yapmayı, atölyeleri maksimum iki saat olarak sınırlandırmanın uygun olduğuna inandık. Bu ve benzeri, duygusal ve fiziksel çözüm, dönüşüm arayışlarıyla oluşturulan atölyenin öz düşünümsel bir altyapısı olmasını önemsedik. Öz düşünümsel ile neyi kastetmek istediğimi şöyle açıklayayım. 

							Karantina’nın bu seneki teması, araştırma konusu olan 90lar, yazı atölyesinin kerteriz noktalarından biriydi. Yaş itibariyle ben 90ları bir sanatçı olarak tecrübe etmedim ama 90lar üzerine hikayeler dinledim, yazınları, yayınları okudum, videolar seyrettim. Birbiriyle çelişen, hatta bazen birbirinin tersi olan anlatıların içinden çıkmak yerine o anlatıların, aktarımların arasındaki hisleri ve hassasiyetleri tutmaya çalışmak, kendi sanatsal üretimimin araştırma süreçlerinde merkeze oturmuştu; sürekli değişen, dönüşen, elinizde tuttuğunuzu düşündüğünüz anda kayıp giden bir üretim olan görsel sanatlarda belki de gerçekten kimin nerede ne yaptığını değil de birbirleriyle nasıl ilişki kurduklarını, o ilişkilerin neleri doğurduğunu anlamaya çalışmak elzemdi. Bu araştırmayı yapmamın nedeni, hem kendi ilgi alanım olduğu için, hem de sanatçı odaklı yayıncılıkla ilgili Türkiye’deki süreçleri ve m-est.org olarak soy ağacımızı daha iyi anlamaktı. Araştırmayı yaptığım süreçte cömertlikleriyle beni her zaman şaşırtan güncel sanat aktörlerinin metinlerinin kişisel bir mektup ile deneme arasındaki duruşu benim için tetikleyiciydi. Bu atölyeye getirmeye çalıştığımız da aslında kuşaklararası, insanlararası iletişimlerde yiten, yittiği için de üretken yüzeyler açabilen hitap ve mektuplaşmayı bir mecra olarak benimsemekti. 

							Başkaları tarafından okunacağını bildiğiniz bir mecra olarak mektup sorunlu: Sadece hitap ettiğiniz kişiye değil de herkese hitap ediyormuş gibi bir düz yazı kaleme alma ihtimali aslında yöntem olarak yazının merkezinde olan okuyucu-yazar ayrımının da kalbinde. Diğer bir deyişle, başkalarını düşünerek yazmak yazarı bağlayan, tahayyülünü zorlayan bir şey; başkalarını düşünmeden yazmak da benci olma potansiyeli taşıyan bir eylem. Mektup tam da metinsel tahayyülerin sınırlarını zorlama ihtimali taşıdığı için değerli. Yazma eyleminin özünde olan aktarımın yetersizliği, eksikliği, mahrem olan bir mecrayı görünür kıldığımızda aslında her türlü iletişim ve aktarımın aynı dertten muzdarip olduğunu ve bütün debelenmelerimizin bu rahatsız halle iç içe olmayı gerektirdiğini anımsatıyor.

							Atölye oturumlarımızdan birine konuk olan sevgili Nancy Atakan’ın ‘diyalog olarak sanat’ kavramına da selam vererek kurguladığımız atölyenin çıktısı olan bu yayın, süreçte bir durak olarak okunabilir. Belirli bir süre bir araya gelerek sanatçı, yazar ve akademisyenler olarak metin mecrasından beklentilerimizi, umutlarımızı ifade ederken aynı zamanda birbirimizin metinleriyle ilişkilenerek aynı anda hem yazar hem okur olarak konumlanmaya çalıştık. Niyet ile sonuç arasındaki boşlukları birlikte dillendirerek aslında zihinlerimizde ortaklaşabilecek sesler, sorular, yönlendirmeler kurmaya çalıştık. Sevgili Vahap Avşar, Metehan Özcan ve Hale Tenger’in bizimle paylaştığı işlerin açtığı kapılardan geçerek bazılarımız mektuplarımızı onlara hitaben yazdık. Böylece atölyenin kendi içinde aktarım ve aktarımın anlatıya dönüştürülmesi, çoğullaştırılmasını bizzat tecrübe etmiş olduk.

							Geçtiğimiz aylarda bizimle birlikte bu deneysel süreci tecrübe eden katılımcılara ve eş-yürütücülükten sahilde yürüyüş partnerine dönüşen dostum Özgül Kılınçarslan’a minnettarım. Bu yayının vücut bulmasını sağlayan paydaşlarımız Elif Sarıgüzmen ve Umut Altıntaş’a da suç ortaklıkları için müteşekkirim!

							Merve Ünsal 
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OEBPS/script/idGeneratedScript.js
function RegisterInteractiveHandlers() {
RegisterButtonEventHandlers();
ProcessAnimations();
ProcessMedia();
}
function ProcessMedia() {
var oFrame = document.getElementsByClassName("_idGenMedia");
for (var i = 0; i < oFrame.length; i++) {
var actions = oFrame[i].getAttribute("data-mediaOnPageLoadActions");
if(actions) {
var descendants = oFrame[i].getElementsByTagName('*');
for(var j = 0; j < descendants.length; j++) {
var e = descendants[j];
var tagName = e.tagName.toLowerCase();
if(tagName == 'video' || tagName == 'audio') {
if(e.paused) {
var selfContainerID = e.id;
eval(actions);
}
}
}
}
}
}
function ProcessAnimations() {
	var oFrame = document.getElementsByClassName("_idGenAnimation");
	for (var i = 0; i < oFrame.length; i++) {
		var actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnPageLoadActions");
		if(actions) {
			var selfContainerID = oFrame[i].id
			eval(actions);
		}
		var cn = oFrame[i].className;
		if(cn.indexOf("_idGenCurrentState") != -1) {
			var actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnStateLoadActions");
			if(actions) {
				var selfContainerID = oFrame[i].id
				eval(actions);
			}
		}
		actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnSelfClickActions");
		if(actions) {
			oFrame[i].addEventListener("touchend", function(event) { onTouchEndForAnimations(this, event) }, false);
			oFrame[i].addEventListener("mouseup", function(event) { onMouseUpForAnimations(this, event) }, false);
		}
		actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnSelfRolloverActions");
		if(actions) {
			oFrame[i].addEventListener("mouseover", function(event) { onMouseOverForAnimations(this, event) }, false);
		}
	}
	document.body.addEventListener("touchend", function(event) { onPageTouchEndForAnimations(this, event) }, false);
	document.body.addEventListener("mouseup", function(event) { onPageMouseUpForAnimations(this, event) }, false);
}
function onPageTouchEndForAnimations(element, event) {
var oFrame = document.getElementsByClassName("_idGenAnimation");
for (var i = 0; i < oFrame.length; i++) {
var actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnPageClickActions");
if(actions) {
var selfContainerID = oFrame[i].id;
eval(actions);
}
}
event.stopPropagation();
}
function onPageMouseUpForAnimations(element, event) {
var is_touch_device = 'ontouchstart' in document.documentElement;
if (is_touch_device) return;
var oFrame = document.getElementsByClassName("_idGenAnimation");
for (var i = 0; i < oFrame.length; i++) {
var actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnPageClickActions");
if(actions) {
var selfContainerID = oFrame[i].id;
eval(actions);
}
}
event.stopPropagation();
}
function onTouchEndForAnimations(element, event) {
var classID = element.getAttribute("data-animationObjectType");
var oFrame = document.getElementsByClassName(classID);
for (var i = 0; i < oFrame.length; i++) {
var actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnSelfClickActions");
if(actions) {
var selfContainerID = oFrame[i].id;
eval(actions);
}
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function onMouseUpForAnimations(element, event) {
var is_touch_device = 'ontouchstart' in document.documentElement;
if (is_touch_device) return;
var classID = element.getAttribute("data-animationObjectType");
var oFrame = document.getElementsByClassName(classID);
for (var i = 0; i < oFrame.length; i++) {
var actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnSelfClickActions");
if(actions) {
var selfContainerID = oFrame[i].id;
eval(actions);
}
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function onMouseOverForAnimations(element, event) {
var is_touch_device = 'ontouchstart' in document.documentElement;
if (is_touch_device) return;
var animationClassName = element.getAttribute("data-idGenAnimationClass");
var cn = element.className;
if (cn.indexOf(animationClassName) != -1 ) {
return;
}
var classID = element.getAttribute("data-animationObjectType");
var oFrame = document.getElementsByClassName(classID);
for (var i = 0; i < oFrame.length; i++) {
var actions = oFrame[i].getAttribute("data-animationOnSelfRolloverActions");
if(actions) {
var selfContainerID = oFrame[i].id;
eval(actions);
}
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function RegisterButtonEventHandlers() {
var oFrame = document.getElementsByClassName("_idGenButton");
for (var i = 0; i < oFrame.length; i++) {
oFrame[i].addEventListener("touchstart", function(event) { onTouchStart(this, event) }, false);
oFrame[i].addEventListener("touchend", function(event) { onTouchEnd(this, event) }, false);
oFrame[i].addEventListener("mousedown", function(event) { onMouseDown(this, event) }, false);
oFrame[i].addEventListener("mouseup", function(event) { onMouseUp(this, event) }, false);
oFrame[i].addEventListener("mouseover", function(event) { onMouseOver(this, event) }, false);
oFrame[i].addEventListener("mouseout", function(event) { onMouseOut(this, event) }, false);
}
}
function hasAppearance(element, appearance) {
var childArray = element.children;
for(var i=0; i< childArray.length; i++) {
var cn = childArray[i].className;
if(cn.indexOf(appearance) != -1) {
return true;
}
}
return false;
}
function isDescendantOf(child, parent) {
var current = child;
while(current) {
if(current == parent)
return true;
current = current.parentNode;
}
return false;
}
function addClass(element,classname) { 
var cn = element.className;
if (cn.indexOf(classname) != -1 ) {
return;
}
if (cn != '') {
classname = ' ' + classname;
}
element.className = cn + classname;
}
function removeClass(element, classname) {
var cn = element.className;
var rxp = new RegExp("\\s?\\b" + classname + "\\b", "g");
cn = cn.replace(rxp, '');
element.className = cn;
}
function onMouseDown(element, event) {
var is_touch_device = 'ontouchstart' in document.documentElement;
if (is_touch_device) return;
if (hasAppearance(element, '_idGen-Appearance-Click')) {
addClass(element, '_idGenStateClick');
}
var actions = element.getAttribute("data-clickactions");
if(actions) {
eval(actions);
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function onMouseUp(element, event) {
var is_touch_device = 'ontouchstart' in document.documentElement;
if (is_touch_device) return;
removeClass(element, '_idGenStateClick');
var actions = element.getAttribute("data-releaseactions");
if(actions) {
eval(actions);
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function onMouseOver(element, event) {
var is_touch_device = 'ontouchstart' in document.documentElement;
if (is_touch_device) return;
if (event.relatedTarget) {
if(isDescendantOf(event.relatedTarget, element)) return;
}
if (hasAppearance(element, '_idGen-Appearance-Rollover')) {
addClass(element, '_idGenStateHover');
}
var actions = element.getAttribute("data-rolloveractions");
if(actions) {
eval(actions);
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function onMouseOut(element, event) {
var is_touch_device = 'ontouchstart' in document.documentElement;
if (is_touch_device) return;
if (event.relatedTarget) {
if(isDescendantOf(event.relatedTarget, element)) return;
}
removeClass(element, '_idGenStateHover');
removeClass(element, '_idGenStateClick');
var actions = element.getAttribute("data-rolloffactions");
if(actions) {
eval(actions);
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function onTouchStart(element, event) {
if (hasAppearance(element, '_idGen-Appearance-Click')) {
addClass(element, '_idGenStateClick');
}
var actions = element.getAttribute("data-clickactions");
if(actions) {
eval(actions);
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function onTouchEnd(element, event) {
removeClass(element, '_idGenStateClick');
var actions = element.getAttribute("data-releaseactions");
if(actions) {
eval(actions);
}
event.stopPropagation();
event.preventDefault();
}
function onHide(id) {
var element=document.getElementById(id);
if(element) {
handleMSOStateParentOfObject(element);
addClass(element, '_idGenStateHide');
}
}
function handleMSOStateParentOfObject(element) {
var prev = element;
var parent = prev.parentNode;
var found;
while(parent && !found) {
var cn = parent.className;
if(cn && cn.indexOf('_idGenMSO') != -1)
found = true;
else
prev = parent;
parent = prev.parentNode;
}
if(found) {
var nextState = prev;
var mso_states = parent.children;
for (var i = 0, state; state = mso_states[i]; i++) {
var cn = state.className;
if (cn.indexOf('_idGenCurrentState') != -1 ) {
handleMediaInMSOState(state);
removeClass(state, '_idGenCurrentState');
addClass(state, '_idGenStateHide');
removeClass(nextState, '_idGenStateHide');
addClass(nextState, '_idGenCurrentState');
return;
}
}
}
}
function goToDestination(ref) {
window.location.href = ref;
}
function handleMediaInMSOState(element) {
/*This function is used to stop playing media present in current state when we move from current state to another state.*/
var descendants = element.getElementsByTagName('*');
for(var i = 0; i < descendants.length; i++) {
var e = descendants[i];
var tagName = e.tagName.toLowerCase();
if(tagName == 'video' || tagName == 'audio') {
if(!(e.paused)) {
e.currentTime = 0;
e.pause();
}
}
}
}
function handleAnimationInMSOState(element) {
/*This function is used to trigger mso state load animations.*/
var cn = element.className;
if(cn.indexOf("_idGenAnimation") != -1) {
var startClassName = element.getAttribute("data-idGenAnimationStartState");
var endClassName = element.getAttribute("data-idGenAnimationEndState");
removeClass(element, endClassName);
addClass(element, startClassName);
var actions = element.getAttribute("data-animationOnStateLoadActions");
if(actions) {
var selfContainerID = element.id;
eval(actions);
}
}
var descendants = element.getElementsByTagName('*');
for(var i = 0; i < descendants.length; i++) {
var e = descendants[i];
var cn = e.className;
if(cn.indexOf("_idGenAnimation") != -1) {
var startClassName = element.getAttribute("data-idGenAnimationStartState");
var endClassName = element.getAttribute("data-idGenAnimationEndState");
removeClass(element, endClassName);
addClass(element, startClassName);
var actions = e.getAttribute("data-animationOnStateLoadActions");
if(actions) {
var selfContainerID = e.id;
eval(actions);
}
}
}
}
function goToState(mso_id, stateName, goBackToPreviousState, startDelay) {
setTimeout(function() { goToStateWrapper(mso_id, stateName, goBackToPreviousState) }, startDelay*1000);
}
function goToStateWrapper(mso_id, stateName, goBackToPreviousState) {
var mso_element = document.getElementById(mso_id);
if(mso_element) {
removeClass(mso_element, '_idGenStateHide')
var mso_states = mso_element.children;
for (var i = 0, state; state = mso_states[i]; i++) {
var cn = state.className;
if (cn.indexOf('_idGenCurrentState') != -1 ) {
var prevState = state;
if(nextState) {
handleMediaInMSOState(prevState);
removeClass(prevState, '_idGenCurrentState');
addClass(prevState, '_idGenStateHide');
removeClass(nextState, '_idGenStateHide');
addClass(nextState, '_idGenCurrentState');
if(goBackToPreviousState)
addClass(prevState, '_idGenPreviousState');
handleAnimationInMSOState(nextState);
}
}
var stateAttr = state.getAttribute('data-idGenObjectState');
if (stateAttr == stateName) {
var nextState = state;
if(prevState) {
handleMediaInMSOState(prevState);
removeClass(prevState, '_idGenCurrentState');
addClass(prevState, '_idGenStateHide');
removeClass(nextState, '_idGenStateHide');
addClass(nextState, '_idGenCurrentState');
if(goBackToPreviousState)
addClass(prevState, '_idGenPreviousState');
handleAnimationInMSOState(nextState);
}
}
}
}
}
function playAnimatedElement(animated_element, className, hideAfterAnimating) {
removeClass(animated_element, '_idGenStateHide');
removeClass(animated_element, '_idGenPauseAnimation');
var cn = animated_element.className;
var previousAnimationClass = animated_element.getAttribute("data-idGenAnimationClass");
if ((cn.indexOf(className) == -1) && (cn.indexOf(previousAnimationClass) == -1)) {
addClass(animated_element, className);
animated_element.setAttribute("data-idGenAnimationClass", className);
}
else {
removeClass(animated_element, className);
removeClass(animated_element, previousAnimationClass);
animated_element.removeEventListener("webkitAnimationEnd", function(evt) { onPlayAnimationEnd(this, hideAfterAnimating, evt) });
animated_element.removeEventListener("animationend", function(evt) { onPlayAnimationEnd(this, hideAfterAnimating, evt) });
setTimeout(function() {addClass(animated_element, className)}, 10);
animated_element.setAttribute("data-idGenAnimationClass", className);
}
animated_element.addEventListener("webkitAnimationEnd", function(evt) { onPlayAnimationEnd(this, hideAfterAnimating, evt) });
animated_element.addEventListener("animationend", function(evt) { onPlayAnimationEnd(this, hideAfterAnimating, evt) });
}
function playAnimation(animation_id, className, startDelay, hideAfterAnimating) {
var animated_element = document.getElementById(animation_id);
if(animated_element) {
handleMSOStateParentOfObject(animated_element);
var startClassName = animated_element.getAttribute("data-idGenAnimationStartState");
var endClassName = animated_element.getAttribute("data-idGenAnimationEndState");
removeClass(animated_element, endClassName);
addClass(animated_element, startClassName);
setTimeout(function(){playAnimatedElement(animated_element, className, hideAfterAnimating)}, startDelay*1000);
}
}
function onPlayAnimationEnd(element, hideAfterAnimating, evt) {
var className = element.getAttribute("data-idGenAnimationClass");
var startClassName = element.getAttribute("data-idGenAnimationStartState");
var endClassName = element.getAttribute("data-idGenAnimationEndState");
removeClass(element, className);
removeClass(element, startClassName);
addClass(element, endClassName);
if(hideAfterAnimating)
addClass(element, '_idGenStateHide');
evt.stopPropagation();
}
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